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Статья посвящена практически не изученному явлению в истории отечествен-
ного камнерезного искусства — опыту привлечения в качестве художественного 
руководителя императорских гранильных фабрик Евгения Евгеньевича Лансере. 
Представитель разветвленной семьи, влияние которой на развитие русского 
искусства не подлежит сомнению, блестящий график и художник-декоратор при-
нес в организацию художественного процесса целый ряд новшеств, анализ кото-
рых является целью настоящей публикации. На основе ранее не включенных 
в научный оборот документов из архива императорской Петергофской гранильной 
фабрики рассматривается введенная Лансере практика делегирования проектной 
работы ведущим мастерам с учетом профиля их основной деятельности. Так, 
к исполнению предметов и их деталей, включающих изображения животных, 
были привлечены ведущие скульпторы анималисты, к разработке модельного 
ряда интерьерных ваз — крупные архитекторы и декораторы с большим опытом 
работы над оформлением внутреннего пространства особняков и резиденций. 
Также выявленный архивный материал позволяет рассмотреть стилевые пои-
ски эпохи позднего модерна, новый виток интереса к национальному стилю, 
обращение к неоклассицистическим формам. Благодаря изученным документам 
удалось выявить и заново атрибутировать целый ряд произведений, утративших 
за время бытования связь с местом создания, потерявших авторскую идентифи-
кацию. Таким образом, настоящая публикация решает ряд разноплановых задач: 
расширяет представление о творческой деятельности Е. Е. Лансере и его работе 
в качестве приглашенного художника императорских мануфактур, углубляет 
понимание художественного аспекта деятельности Петергофской гранильной 
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фабрики в практически неизученный период кануна Первой мировой войны, 
вводит новые атрибуции для памятников камнерезного искусства из музейных 
собраний и частных коллекций.
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PETERHOF AT THE CLOSE OF AN ERA: 
THE IMPERIAL LAPIDARY FACTORY UNDER THE ARTISTIC 

DIRECTION OF YEVGENY LANCERAY (1911–1915)

This article explores an uncharted aspect of Russian stonecutting art history: 
the experience of inviting Yevgeny Yevgenyevich Lanceray to serve as artistic director 
of the imperial lapidary factories. A representative of an extensive family whose 
influence on the development of Russian art is beyond doubt, this brilliant graphic artist 
and decorator introduced several innovations to the organization of the artistic process. 
The objective of this publication is to analyse this process. Drawing from documents 
in the archive of the imperial Peterhof Lapidary Factory that have not previously been 
introduced into scholarly circulation, this study explores the practice of delegating 
design work to leading masters, considering the profile of their main activity as 
introduced by Lanceray. Thus, leading animal sculptors were engaged to create objects 
and their details featuring images of animals, while renowned architects and decorators 
with extensive experience in designing the interiors of mansions and residences were 
involved in developing a range of interior vases. Furthermore, the uncovered archival 
material enables us to contemplate the stylistic explorations of the late Art Nouveau 
era, a resurgence of interest in the national style, and a reversion to neoclassical forms. 
The meticulous review of the documents allowed for the identification and reattribution 
of works that had become detached from their original place of creation and their 
respective authors during their history. This publication fulfils several objectives: 
it enhances understanding of Lanceray’s creative activity and work as a guest artist 
at the imperial manufactories, sheds new light on the artistic side of the Peterhof 
Lapidary Factory during the period before World War I, which has been virtually 
unexplored previously. The author also makes new attributions for works of stone-
cutting art from museum and private collections.
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Петергофская гранильная фабрика

Специфика

Петергоф стал первым центром художественной обработки цветного камня 
в России — здесь появилась мастерская (именовавшаяся в документах «мель-
ница» — по принципу работы привода для механизмов), созданная по личному 
указу 1721 г. императора Петра I. На отладку машин и привлечение мастеров 
ушло несколько лет, а эпоха дворцовых переворотов существенно замедлила 
развитие этого производства. Лишь в конце 1730-х гг. здесь создаются первые 
произведения из твердого камня [Мавродина, с. 27]. Постепенное развитие пер-
вого отечественного камнерезного центра привело к его переформатированию, 
и с 1810-х гг. предприятие существовало в статусе императорской Петергофской 
гранильной фабрики [Там же, c. 34].

Специфика предприятия — его придворное размещение, с одной стороны, 
и удаленность от основных мест добычи русского цветного камня, с другой — 
существенно повлияла на ассортимент создаваемых здесь произведений, сделав 
Петергоф центром развития мозаичного искусства. Здесь создавались мону-
ментальные малахитовые (например, ансамбль столешниц и ваз для Большого 
Итальянского просвета Нового Эрмитажа) и лазуритовые (ансамбль мебели 
по проекту И. Монигетти для Лионского зала Большого Царскосельского 
дворца) мозаичные произведения, эффектные образцы рельефной мозаики 
(столешницы с букетами и панели для шкафов-кабинетов) [Будрина, 2019], 
невероятной тонкости примеры плоского мозаичного набора (шкафы со сценами 
«Тропического леса» из собрания Государственного Эрмитажа). Наряду с этими 
многодельными произведениями, Петергофская фабрика пробовала активно 
внедрять новые формы, создавая небольшие интерьерные предметы в актуаль-
ных на рубеже XIX–XX столетий стилевых направлениях — японизме [Вино-
куров, Будрина, с. 110–113], русском стиле [Будрина, 2025], неоклассицизме. 

В качестве императорского предприятия по художественной обработке 
цветного камня фабрика остановила свою деятельность в середине 1915 г., 
перейдя на обслуживание военного заказа [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 60]. 
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В январе 1918 г. фабрика вернулась к остановленным художественным рабо-
там, однако столкнулась с проблемами сбыта продукции в новых условиях 
[Ферсман, Влодавец, с. 28]. Подготовленные в 1918 г. Академической Комис-
сией производительных сил грандиозные планы по созданию на базе фабрики 
школы-мастерской, исследовательского института и музея [Там же, с. 77–87], 
во многом отразившие личное видение проблемы развития русского камне-
резного искусства увлеченного исследователя русского камня А. Е. Ферсмана, 
не были реализованы. Вскоре фабрика была включена в состав треста «Русские 
самоцветы», а еще спустя несколько лет полностью перешла на выпуск точных 
технических камней.

Источники

Несмотря на существенную роль, которую играло петергофское предприятие 
в системе императорских камнеобрабатывающих фабрик, большого аналитиче-
ского труда посвящено ему не было. Есть только три работы по истории фабрики. 
Первая, опубликованная в 1871 г. Н. Г. Шарубиным [Шарубин], представляет 
собой сжатый очерк, сочетающий на 10 страницах как рассуждения об истории 
«культуры камней» в целом, так и рассказ о технологиях и основных предметах, 
созданных до конца 1860-х гг. в Петергофе.

Более полную картину существования фабрики дает книга 1921 г. [Ферсман, 
Влодавец, с. 96], содержащая достаточно подробный (местами требующий уточ-
нения) рассказ об истории фабрики, подробный анализ технической стороны 
ее деятельности. Ценность представляют приведенные рисунки произведений, 
позволяющие отчасти идентифицировать эти работы в музейных собраниях.

Наиболее полные сведения изложены в резюмирующем несколько десятиле-
тий исследовательской работы издании собрания Государственного Эрмитажа 
[Мавродина]. Наряду с научным каталогом коллекций произведений импе-
раторских фабрик, эта публикация содержит опирающийся на архивы очерк 
истории Петергофской гранильной фабрики [Там же, с. 27–46], а также ценный 
«Перечень изделий» фабрики 1741–1916 гг. [Там же, с. 397–501]

Необходимо отметить, что все вышеперечисленные работы крайне лако-
ничны в освещении последних предреволюционных лет работы фабрики. 
Так, в очерке 1921 г. в параграфе «Последний период. 1911–1918» [Ферсман, 
Влодавец, с. 26–28] авторы отмечают, что заступившему в 1911 г. на должность 
директора фабрики В. В. Мостовенко (ранее руководившему аналогичным 
предприятием в Екатеринбурге) удалось привлечь «талантливых художников 
В. Г. Орлова и Е. Е. Лансере» [Там же, с. 26], описывают программу реконструк-
ции производства и характеризуют организацию работы в военное время [Там 
же, с. 27].

Н. М. Мавродина резюмирует деятельность начала ХХ в. перечислением 
трех монументальных проектов, к которым было привлечено предприятие, — 
Сень в храме Воскресения Христова на Екатерининском канале, мозаичные 
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и каменные работы для Великокняжеской усыпальницы Петропавловского 
собора, и известная лишь по описанию у Ферсмана и Влодавца «Юбилейная» 
ваза к 300-летию дома Романовых [Мавродина, с. 42]. При подготовке статьи 
было выявлено ранее не упоминавшееся изображение этого произведения 
в «Ежегоднике Императорского Общества архитекторов-художников», свиде-
тельствующее об обращении к столь популярному у проектантов императорских 
гранильных фабрик наследию Дж. Б. Пиранези [Ежегодник..., с. 86]. Однако 
в «Перечне» приводится несколько десятков предметов, лаконичные описания 
которых не позволяли идентифицировать произведения.

Заведующий художественной частью 
императорских мануфактур Е. Е. Лансере

Поиски информации о ранее не интерпретированной работе русских кам-
нерезов привели в фонды Российского государственного исторического архива 
(далее — РГИА), где было обнаружено дело, ранее не привлекавшее внимания 
исследователей, но содержащее информацию, имеющую особое значение для 
анализа художественной эволюции отечественного камнерезного дела, а также 
для атрибуции целого ряда ранее не связанных с Петергофской фабрикой про-
изведений. Дело с подзаголовком «О заказах художником Лансере проектов 
и моделей изделий для императорских фабрик» [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396] 
включало в себя разные документы: счета за отдельные модели, переписку 
по поводу их оплаты между руководителем фабрики и Министерством импе-
раторского двора, а также четыре проиллюстрированных набросками анноти-
рованных списка изделий фабрики, в основном 1911–1915 гг., подготовленных 
Е. Е. Лансере.

Евгении Евгеньевич Лансере (1875–1946) — представитель знаменитой 
художественной династии Бенуа-Лансере-Серебряковых, с 1892 г. учился 
в Рисовальной школе Императорского общества поощрения художеств в Петер-
бурге, затем в 1895–1898 гг. продолжал обучение в частных академиях в Париже. 
С 1899 г. он становится членом объединения «Мир искусства». Е. Е. Лансере 
получил признание как график и книжный иллюстратор, также выполнил ряд 
монументальных работ. С 1911 г. несколько лет заведовал художественной 
частью императорских мануфактур: фарфорового и стеклянного завода, а также 
Петергофской и Екатеринбургской гранильных фабрик [Бялик; Бабенчиков, 
c. 39]. Приглашение внешнего художника, вероятно, было связано с возвраще-
нием гранильных фабрик в ведение Кабинета императорского двора (1909), 
а также необходимостью выйти из многолетнего застоя, связанного с концен-
трацией усилий трех камнерезных предприятий на создании каменного декора 
храма Воскресения Христова [ГАСО, ф. 86, оп. 1, д. 788].

Известно, что в это же время Лансере работал над проектами для вопло-
щения в камне. Так, в опубликованной в 1949 г. посвященной ему книге при-
веден список эскизов: «Проекты для Петергофской гранильной фабрики: 
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а) ваза из ревневской яшмы; б) группа из серебра и бронзы; в) юбилейная 
ваза (мрамор и бронза) (ил. 1); г) чаша из белорецкого кварца и горного хрусталя 
(2 эскиза); д) ларец (нефрит и серебро); е) медальон из кахолонга и ряд других», 
датированных 1912–1914 гг. [Бабенчиков, с. 90]. Этот перечень (за исключением 
медальона) восходит к публикации проектов в «Ежегоднике Императорского 
Общества архитекторов-художников» за 1914 г. [Ежегодник..., с. 86–89].

Ил. 1. Лансере Е. Е. Юбилейная ваза (мрамор и бронза). 
Эскизный проект для императорской Петергофской гранильной фабрики 

[Ежегодник...]
Fig. 1. Lanceray Ye. Jubilee vase (marble and bronze). 

Designed for the imperial Peterhof Lapidary Factory [Ezhegodnik...]
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В подробной монографии О. И. Подобедовой, несмотря на сохраняющуюся 
лаконичность информации об этом направлении деятельности художника, при-
ведены два эскиза из собрания семьи мастера — ваза «Нептун» (опубликованный 
в 1914 г.) [Ежегодник..., с. 87] и лист с набросками «изделий для гранильной 
фабрики» (1915) [Подобедова, с. 165, 167]. Также Евгений Евгеньевич перера-
батывает ранее отправленные на фабрики проекты, приводя их в соответствие 
с изменившимися вкусами, примером чему может служить история создания 
в Екатеринбурге большой чаши из колыванской яшмы [Будрина, 2023].

Заведующий художественной частью не только создавал собственные 
проекты, но и активно привлекал других художников и декораторов для 
пополнения модельного ряда. Такая деятельность полностью соответствовала 
существовавшей с конца XIX столетия политике активного поиска новых 
источников проектов и моделей для императорских гранильных фабрик, 
широко привлекавшей рисунки учащихся и конкурсные работы императорского 
Общества поощрения художеств [Будрина, 2016], изображения из зарубежных 
изданий и альбомов [Винокуров, Будрина, c. 76, 110–113]. Однако, вовлече-
ние сторонних исполнителей вызывало определенные трения с управляющим 
фабрикой: в 1914 г. В. В. Мостовенко был вынужден подать отдельный рапорт 
в Кабинет с вопросом о необходимости дополнительного финансирования для 
оплаты исполненных уже проектов и введения особой статьи расходов на эти 
цели на будущее [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 5–7]. В рамках дела об учете 
внешних авторов и появились списки, материал которых лег в основу насто-
ящей публикации.

Карьеру «заведующего художественной частью состоящий в ведении Каби-
нета Е. И. В.» Е. Е. Лансере завершил в сентябре 1915 г. собственным обраще-
нием с просьбой об освобождении от занимаемой должности «ввиду временной 
приостановки художественных работ при Кабинете» [Там же, л. 60]. Пяти-
летие художественного руководства стало последним всплеском активности 
императорской Петергофской гранильной фабрики. Составленные «Списки» 
позволяют понять, как эволюционировала стилистика работ, как изменение 
ассортимента отражало наступившую эпоху глобальных перемен.

«Списки вещей»: поиск стиля, 
разнообразие материала, эволюция ассортимента

Рассматриваемые документы — пять иллюстрированных набросками спи-
сков — составлены их автором исходя из даты начала работы над предметами 
(для первых четырех) и времени оформления заказа исполнителю рисунка. 
Проанализируем информацию в соответствии с хронологией, нарушенной при 
сшивке архивного дела, дополнив ее сведениями о мастерах, упомянутых в доку-
менте из другой описи — «Журнале заказов проектов и моделей для импера-
торской гранильной фабрики» [РГИА, ф. 504, оп. 2, д. 618]. Также приведенные 
в этом деле сведения о предметах дополнили материалы других архивных дел, 
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уточняющих, в частности, взаимодействие Петергофской фабрики с исполни-
телями золотых и серебряных оправ для камнерезных произведений.

Список I: начато до 1 января 1914 г.

Озаглавленный «Список вещей, исполняемых на императорской Петергоф-
ской гранильной фабрике, начатых до 1 января 1914 года» [РГИА, ф. 468, оп. 25, 
д. 396, л. 45–49 об.] (Список I) — машинописный с рукописными пометками 
документ — содержит информацию о 16 заказах (17 предметах, так как один раз 
была создана пара ваз). Среди исполнявшихся и ранее заказанных предметов 
три относились к заказам 1890-х гг., четыре были запущены в производство 
в 1906–1907 гг., один проект остался без указаний на датировку, оставшиеся 
девять были начаты в 1911–1913 гг.

Выбор материала для предметов этого времени вполне соответствует инте-
ресу конца XIX в. к нефриту: 11 произведений были вырезаны из этого камня. 
В трех предметах мастера использовали николаевскую яшму, в двух — бело-
рецкий кварцит (белоречит).

Особую ценность спискам придает указание на авторство моделей, которое 
позволяет восстановить круг привлекаемых мастеров. В рассматриваемом доку-
менте без таких ремарок приведены всего четыре предмета (для одного из них 
есть пометка «по старой модели»). Собственный проект Е. Е. Лансере был пред-
ложен для одного произведения — нефритового блюдца на пьедестале из горного 
хрусталя [Там же], скульптурную модель которого исполнила Н.Ф. Блумен-
фельд1, — законченного в марте 1915 г. Отметим, что композиционное реше-
ние — чаша на цилиндрическом объеме скульптурной ножки — близка проекту 
чаши из белорецкого кварцита и горного хрусталя из публикации «Ежегодника 
Императорского Общества архитекторов-художников» [Ежегодник..., с. 89].

Среди работ середины 1900-х гг. две, исполненные по рисункам А. Л. Гуна 
[РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 47 об.], стилистически могут быть связаны 
с третьим рококо. «Орлецовая завитушка» [Там же], которую предполагалось 
использовать как подставку, близка по рисунку и пластике к вазе из родонита 
[Мавродина, с. 159–160], датированной в собрании Государственного Эрмитажа 
рубежом XIX–XX вв. «Нефритовая тарелка» (ил. 2), законченная в 1915 г., 
представляет собой блюдо диаметром около 23 см, с необычным бортом в виде 
пластично изогнутых элементов. Этот предмет удалось обнаружить на худо-
жественном рынке: в 1997 г. он был продан на аукционе Сотбис с размытой 
датировкой «ок. 1900» и без каких-либо вариантов авторства [Sotheby’s, lot 12].

В 1906 г. была заказана крупная для этого времени ваза (высота — ок. 45 см) 
из белорецкого кварцита [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 46] с декором из виноград-
ных листьев и ручками в виде лозы. Эти детали содержатся в сопровождающем 

1 Нина Феликсовна Блуменфельд (1884–1956) — художница, скульптор, ученица Н. К. Ре-
риха.
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списки отдельном документе — ходатайстве о выплате гонорара [РГИА, ф. 468, 
оп. 25, д. 396, л. 16–16 об.] Ф. Э. Грюнбергу2, создавшему модель для «исполь-
зования начатой» вазы. В документе отдельно подчеркнуто, что «скульптору 
приходилось соображаться с уже сделанными, глубоко порезанными бороздами 
и с очень мало оставшимся запасом камня».

Ил. 2. 
А) Рисунок тарелки [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 47 об.]

© Российский государственный исторический архив, Санкт-Петербург, 2025

Б) Тарелка. Императорская Петергофская гранильная фабрика, 
по проекту Л. А. Гуна. 1900-е — 1915. Нефрит

© Sotheby’s, 1997

Fig. 2. 
A) Dish (drawing) [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 47 об.]

© Russian State Historical Archive, St Petersburg, 2025

B) Dish. Imperial Peterhof Lapidary Factory, designed by L. A. Gun. 1900s–1915. Jade
© Sotheby’s, 1997

По проекту 1911 г. исполнялась сложная нефритовая ваза [Там же, л. 49] 
по проекту У. А. Боданинского3 (ил. 3). Характерное для ретроспективизма 
«Мира искусства» произведение восходит к проектам Дж. Б. Пиранези или 

2 Федор (Теодор) Эдуардович Грюнберг (Залькалнс) (1876–1972) — скульптор, выпускник 
Центрального училища технического рисования Штиглица, преподаватель Екатеринбургской 
художественно-промышленной школы, создавал модели для камнерезного ателье фирмы К. Фа-
берже.

3 Усеин Абдурефиевич Боданинский (1877–1938) — художник, автор проектов декоративных 
работ, выпускник (1901) Строгановского центрального художественно-промышленного учили-
ща, руководитель его филиала и деревообделочной мастерской, в 1911–1916 гг. — художник- 
декоратор в Петербурге.
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вариациям, интерпретируя их и в форме предмета — полусферическом объеме 
на конической ножке с коническим же горлом, и в накладном резном декоре 
в виде гирлянд, пальметт и крупных голов сатиров. Опубликованная как работа 
1800 г., ваза появляется на антикварном рынке в 1998 г. [Trésors des tzars, No. 204], 
ныне хранится в частной коллекции. 

Ил. 3. 
А) Рисунок вазы [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 49]

© Российский государственный исторический архив, Санкт-Петербург, 2025

Б) Ваза с маскаронами. Петергофская гранильная фабрика, по проекту 
У. А. Боданинского. 1911–1918. Нефрит. Частная коллекция

Fig. 3. 
A) Vase (drawing) [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 49]

© Russian State Historical Archive, St Petersburg, 2025

B) Vase with mascarons. Imperial Peterhof Lapidary Factory, 
designed by Usein Bodaninsky. 1911–1918. Nephrite. Private collection

Почти половина предметов, указанных в списке, была исполнена по про-
ектам В. Г. Орлова4. Орлов выступил автором рисунков для нефритовых 
коробочек, две из которых — круглые в плане — были заказаны еще в 1890-х гг. 
[РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 49 об.], еще одна — в виде ларца, на ножках 

4 Владимир Георгиевич (Егорович) Орлов (кон. XIX — нач. ХХ в.) — художник декоратив-
ного искусства, сотрудник Петергофской гранильной фабрики (упом. 1890 — 1910-е гг.).
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шариках и с пирамидальной крышкой [Там же, л. 47 об.] — поступила в работу 
в 1913 г. и была закончена в марте 1914 г. Венчающая крышку фигурка лягушки 
была создана по модели Е. П. Илинской5, серебряная оправа изготовлена 
на фабрике братьев Грачевых [РГИА, ф. 504, оп. 1, д. 3034, л. 51 об.].

Также по рисунку Орлова выполнена «пепельница» из белорецкого кварцита 
[РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 47] в виде небольшого стаканчика на трех ножках-
шариках с пояском из резных листьев (заказ 1913 г.). Несмотря на указанную 
в списке высоту — около 7 см — возможно сопоставить эту работу с опублико-
ванной как работа фирмы Фаберже вазой [Чистякова, с. 121] (высота — 13,5 см) 
из коллекции Минералогического музея им. А. Е. Ферсмана РАН (Москва).

Составленный в 1914 г. перечень продолжающихся работ демонстрирует 
широкий круг привлеченных к разработке моделей художников, но в целом 
типология предметов остается привычной для Петергофской фабрики: неболь-
шие вазы, шкатулки, чаши.

Списки II и III: исполнявшиеся с 1 января 1914 г.

Наиболее полная и обширная документация касается предметов, запущенных 
в производство с начала 1914 г. Существующий в двух вариантах: рукописном 
списке «Изделия, исполнявшиеся на фабрике с 1 января 1914» [РГИА, ф. 468, 
оп. 25, д. 396, л. 50–52 об.] и выполненном на печатной машинке «Журнале изде-
лий, исполненных на императорской Петергофской гранильной фабрике с 1го 
января 1914 года» [Там же, л. 36–43 об.], перечень совпадает по предметам, но 
порой содержит несколько разнящиеся детали. Оба варианта включают иллю-
стрированные описания 27 моделей, среди которых привычные вазы и чашечки 
занимают незначительное место. 

Редким для этого периода отзвуком «русского стиля» стала «нефритовая 
в серебряной оксидированной оправе чарка» [Там же, л. 37 об., 50], исполненная 
по рисунку Орлова (ил. 4). Форма предмета, сочетающего полусферическую 
емкость с нависающей внутрь крупной ручкой в виде вертикально развернутого 
квадрата камня, свидетельствует о переосмыслении «древнерусских» форм 
и готовности предложить их свежее прочтение [Будрина, 2025]. Это единствен-
ный из выявленных предметов из рассматриваемых Списков, не утративший 
атрибуцию Петергофской фабрики благодаря сохранившейся оригинальной 
коробке [Christie’s..., 2000, lot 455]. Маркировка на оправе свидетельствует 
об исполнении металла в петербургской мастерской «Эдуард», что подтверж-
дается сведениями в документах об окончании работы над предметом в феврале 
1915 г. [РГИА, ф. 504, оп. 1, д. 3036, л. 34 об.].

5 Евгения Петровна Илинская-Андреолетти (1879–1953) — скульптор, выпускница Цент-
рального училища технического рисования Штиглица, сотрудничала с фирмой К. Фаберже, 
известны созданные по ее моделям анималистические работы Императорского фарфорового 
завода. 
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Ил. 4. 
А) Рисунок чарки [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 37 об., 50]

© Российский государственный исторический архив, Санкт-Петербург, 2025

Б) Чарка. Императорская Петергофская гранильная фабрика, фирма «Эдуард», 
по рисунку В. Г. Орлова. 1914. Нефрит, серебро

© Christie’s, 2000

Fig. 4. 
A) Charka [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 37 об., 50]

© Russian State Historical Archive, St Petersburg, 2025

B) Charka. Imperial Peterhof Lapidary Factory, Eduard Enterprise, 
designed by V. G. Orlov. 1914. Jade, silver

© Christie’s, 2000

К свойственным романтическому модерну переосмыслениям Средневековья 
можно отнести кубок из орской яшмы на высокой ножке, к которому «предпо-
лагается серебряная оправа с сибирскими камнями» [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, 
л. 37 об., 50] по проекту архитектора Е. О. Константиновича6.

Приверженность традициям императорских фабрик иллюстрируют ваза- 
кратер из каменноврийской яшмы [Там же, л. 39, 50 об.] и пара ваз из белорецкого 
кварца [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л.  43 об., 52 об.], являющихся уменьшенным 
повторением предмета, созданного из калканской яшмы в 1821–1826 гг. на Ека-
теринбургской гранильной фабрике [Мавродина, с. 215–217].

6 Евстафий Иосифович (Осипович) Константинович (1874 — после 1919) — архитектор, 
учился на архитектурном отделении Высшего художественного училища при Академии ху-
дожеств, выполнил ряд построек и проектов для казарм в Царском Селе. 
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Из новшеств ассортимента следует отметить появление настольных печатей 
из орской яшмы с фигурами животных [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 42–42 об., 
52] — кондора, пантеры, зубра (по рисункам Орлова) и лягушки (по модели 
Илинской). Любопытно, что, в отличие от тяготеющих к форме шахматных 
фигур анималистических печатей уральских мастеров, в петергофском варианте 
каждая из фигур установлена на основании в виде параллелепипеда, напоминая 
формы китайских печатей.

Анималистическая тема поддержана и в ножах для бумаги. Таковы нож 
из белорецкого кварцита с изображением креветки по модели Илинской [Там 
же, л. 38 об., 50 об.] и выполненный из шрамовского кварца по рисунку Орлова 
нож с неустановленным животным с круглыми ушами и пушистым хвостом 
[Там же, л. 41 об., 51 об.].

Главным декоративным элементом двух коробочек были резные детали. 
Такова вырезанная из мургабского (серовато-молочного [Ферсман, т. 7, 
с. 151–152]) нефрита по рисунку Лансере шкатулка. Модель двух рыб для нее 
выполнила Н. Ф. Блуменфельд [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 17].

«Овальная коробочка для драгоценностей из дымчатого топаза на метал-
 лических шариках» [Там же, л. 39, 51], около 9 см в длину [Там же, л. 15], 
была создана по рисунку Орлова. На крышке в высоком рельефе выполнена 
композиция «Амур на дельфине» по модели И. О. Гризелли7. Этот предмет 
в настоящее время находится в собрании Музеев Московского Кремля, где 
атрибутируется — по марке на металле — как работа петербургского мастера-
ювелира Н. Чернокова [Карл Фаберже..., с. 181], выполненная в 1908–1917 гг. 
Сведения об окончании работ позволяют уточнить, что в марте 1915 г. оправу 
для коробочки исполнила фирма «К. Э. Болин» [РГИА, ф. 504, оп. 1, д. 3036, 
л. 68 об.], сотрудником которой являлся указанный мастер [Кузнецова, с. 220].

Интерес к античности, характерный для очередного витка неоклассицизма 
в начале ХХ в., проявился и в копировании античных камей, инкорпорируемых 
в камнерезные предметы. Примеры такого обращения к глиптике дают работы 
по рисункам Е. Е. Лансере — овальная пепельница из самарской яшмы с меда-
льоном из кахолонга на дне с головой медузы, повторенная в 1915 г. с камеей 
в виде головы Юпитера [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 38 об., 50 об.], и плоская 
ручка для зонта из кремневатого агата с камеями «Геркулес» и «Омфала» [Там 
же, л. 39 об., 51]. Для исполнения камей использовали слепки с гемм из кол-
лекции Эрмитажа.

О пластичности Лансере-декоратора свидетельствует вторая ручка для 
зонта, исполненная по его рисунку в 1914 г. (ил. 5): вырезанная из нефрита, 
она составлена из веретенообразных форм, расширяющихся к концу [РГИА, 
ф. 468, оп. 25, д. 396, л.  38, 50 об.]. Представить себе этот предмет по рисункам 
достаточно сложно, однако обнаружение исполненного по эскизу предмета 

7 Итало Орландо Гризелли (1880–1958) — итальянский скульптор, впервые посетил Россию 
в 1911 г., с 1915 г. жил в Петрограде, сотрудничал с Императорским фарфоровым заводом.
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свидетельствует о том, что и подобные абстрактные формы находили отклик 
у коронованных клиентов фабрики. Сегодня эта ручка хранится в Виргинском 
музее изящных искусств в качестве созданного на рубеже XIX–XX вв. в России 
или Франции образца стиля ар-нуво [Fabergé..., 2011, p. 360].

Ил. 5. 
А) Рисунок ручки для зонта [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 38, 50 об.]

© Российский государственный исторический архив, Санкт-Петербург, 2025

Б) Ручка для зонта. Императорская Петергофская гранильная фабрика, фирма 
«Эдуард», по рисунку Е. Е. Лансере. 1914–1915. Нефрит, серебро [Fabergé..., 2011, p. 360]

© Virginia Museum of Fine Arts

Fig. 5. 
A) Parasol handle [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 38, 50 об.]

© Russian State Historical Archive, St Petersburg, 2025

B) Parasol handle. Imperial Peterhof Lapidary Factory, Eduard Enterprise, designed 
by Ye. Ye. Lanceray. 1914–1915. Jade, silver [Fabergé..., 2011, p. 360]

© Virginia Museum of Fine Arts

Ручки для зонтов составляют самую большую группу среди начатых 
в 1914 г. предметов. Помимо двух рассмотренных, необходимо упомянуть ручку 
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из орской яшмы с фигуркой сидящей обезьяны по рисунку Орлова [РГИА, 
ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 43, 52 об.], а также созданную по модели Илинской ручку 
из дымчатого кварца с двумя фигурками борющихся медвежат [Там же, л. 41, 
51 об.]. Этот предмет, хранящийся сегодня в Музеях Московского Кремля [Карл 
Фаберже..., c. 119], относится к ряду произведений, создание которых сегодня 
приписывают мастерской Г. Вигстрёма фирмы К. Фаберже. Подтверждением, 
помимо клейм на металле, стало воспроизведение рисунка ручки в альбоме этого 
ателье [Golden Years..., p. 35].

Аналогична судьба атрибуции исполненной дважды ручки с фигурой свер-
нувше гося дракона по модели А. Я. Брускетти-Митрохиной8, завершающей 
гладкий стержень [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 40, 51]. Первая версия — 
из дымчатого кварца — также попала в ателье Вигстрёма [Golden Years..., p. 35], 
сегодня она хранится в Государственном Эрмитаже [Fabergé, 2006, p. 190] как 
работа фирмы Фаберже 1910-х гг., местонахождение второй версии этой ручки — 
из тигирекского (розового) кварца — не установлено.

По рисунку Орлова была исполнена родонитовая четырехгранная ручка 
с головой античного воина на завершении [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 41 об., 
51 об.]. Изображение этого предмета также присутствует в альбоме исполненных 
в мастерской Г. Вигстрёма изделий [Golden Years..., p. 35].

Завершить обзор начатых в 1914 г. работ Петергофской фабрики инте-
ресно необычным как по типологии, так и по технике исполнения предметом. 
По рисунку Орлова мастера исполнили «Висячую (к потолку) лампу из орле-
цовых пластин» [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 43 об., 52 об.] диаметром около 
31 см. Иллюстрация к описанию свидетельствует о его точности: плафон состоит 
из восьми сегментов, каждый из которых составлен из треугольной, трапецие-
видной и напоминающей формой лепесток пластин из родонита в серебряной 
оправе. Неизвестно, был ли закончен «подвесной» вариант лампы — с января 
1915 г. он оставался незавершенным [РГИА, ф. 504, оп. 1, д. 3036, л. 10 об.], 
но на антикварном рынке удалось обнаружить настольный светильник, плафон 
которого точно соответствует изображению (ил. 6). В 2010 г. аукционный дом 
Кристис предложил настольную лампу с основанием, стойкой и плафоном 
из родонита, в деликатно исполненной серебряной оправе. На основании клейм 
предмет атрибутировали как работу 1908–1917 гг. московских мастерских 
ВХУТЕМАСа [Christie’s..., 2010, lot 447], но, вероятно, мы имеем дело с поздней 
доделкой произведения Петергофской фабрики.

8 Алиса Яковлевна Брускетти-Митрохина (1872–1942) — скульптор, окончила Московское 
училище живописи, ваяния и зодчества, работала в керамической мастерской С. И. Мамонтова 
(Москва), с 1908 г. работала в керамических мастерских Общества поощрения художеств (Пе-
тербург), в 1914 г. работала на Императорском фарфоровом заводе.
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Ил. 6. 
А) Рисунок лампы [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 43 об., 52 об.]

© Российский государственный исторический архив, Санкт-Петербург, 2025

Б) Лампа. Императорская Петергофская гранильная фабрика (?), мастерские 
ВХУТЕМАС (?), по рисунку В. Г. Орлова. 1914–1918. Родонит, серебро

© Christie’s, 2010

Fig. 6. 
A) Lamp (drawing) [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 43 об., 52 об.]

© Russian State Historical Archive, St Petersburg, 2025

B) Lamp. Imperial Peterhof Lapidary Factory (?), VKHUTEMAS workshops (?), 
designed by V. G. Orlov. 1914–1918. Rhodonite, silver

© Christie’s, 2010

Анализ документов позволяет сделать вывод о том, что состав авторов в это 
время незначительно дополнился, в основном модели для предметов создают 
ранее сотрудничавшие с Е. Е. Лансере художники. 

В почти равном количестве предметы создавались из орской яшмы (6), дым-
чатого кварца (5), нефрита и белорецкого кварца (по 4). Дополняли этот список 
мургабский нефрит, шрамовский (молочный с трещинами) кварц, родонит 
(по 2). Таким образом, можно отметить, что палитра использованного цветного 
камня существенно расширилась относительно предшествующих периодов.

Список IV: начатые в 1915 г.

Рукописный документ под заголовком «Изделия начатые в 1915 году» 
[РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 53–56] подводит итог довоенной деятельности 
Петергофской фабрики. В списке приведены сведения о 25 заказах, последний 
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из которых — на резку оптического стекла — датирован концом августа 1915 г. 
Исходя из остальных дат, можно заметить, что работы над художественными 
произведениями относятся к началу года, новые заказы не поступали с конца 
весны.

Ассортимент использованных в новых предметах материалов кажется обу-
словленным наличием сырья, и в значительной степени совпадает с предше-
ствующим годом: орская яшма (8), нефрит (4), орлец (3), а также тигирекский 
розовый кварц, белорецкий кварцит, дымчатый топаз, самарский агат, никола-
евская яшма и лазурит (по 1). 

В начатых произведениях сохраняется разнообразие стилевых поисков 
1914 г. — так, неисчезающий интерес к античному наследию демонстрируют 
«Вазочка самарского агата» с накладными контрастными камеями по рисунку 
Орлова [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 55 об.] и пепельница из «бухарского 
ляпис-лазури» (лазурита) в виде грифона, моделью для которой послужил сле-
пок из императорского Эрмитажа [Там же, л. 54 об.]. Интересно отметить, что 
в качестве источника, повлиявшего не только на форму, но и на выбор материала, 
стала подставка для яйца работы Королевской фарфоровой мануфактуры в Бер-
лине, созданная в первой половине XIX в. и принадлежавшая императорской 
чете — Николаю I и Александре Федоровне [Там же, л. 53]. Лежащий грифон, 
на спине которого закреплена позолоченная подставка, окрашен «под лазурит» 
[Подставка для яйца фарфоровая...].

Привычно продолжаются камерные работы из нефрита, примером чему 
служит круглая «коробка» в серебряной оправе братьев Грачевых. Необычно 
сочетание нефритовых блюдца и основания с высокой ножкой из тигирекского 
розового кварца, смонтированных в позолоченное серебро с кабошонами грана-
тов в ателье фирмы Фаберже [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 53].

Сохраняющееся присутствие анималистики, адаптированной к утилитар-
ным предметам, подтверждает нефритовый нож по рисунку Орлова с фигуркой 
льва [Там же]. Также к разработке подобных предметов привлекали внешних 
художников. Например, ручка для зонта с головой газели [Там же, л. 55, 59] 
создавалась по модели А. Л. Обера9 из орской яшмы.

По-прежнему большое место в заказах фабрике занимают ручки для зонтов, 
большей частью геометрических форм (усеченный конус, усеченный конус 
с гранями, веретено со скругленным окончанием, ложчатое веретено) из орской 
яшмы (4) [Там же, л. 55] и орлеца (родонита) (1) [Там же, л. 54] без указания 
авторства моделей. Единственное исключение — выполненная из орской яшмы 
ручка в виде обернутого мягким листом стержня по модели А. Я. Брускетти-
Митрохиной [Там же, л. 55, 18]. 

9 Артемий Лаврентьевич Обер (1843–1917) — скульптор-анималист, выпускник Академии 
художеств, член общества «Мир искусства».
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Интерес к средневековому наследию демонстрирует выполненный из орской 
яшмы по рисунку Орлова шарообразной формы кубок с крышкой и ручкой 
на высокой ножке [РГИА, ф. 468, оп. 25, д. 396, л. 53 об.]. 

Разнообразием форм отличаются работы, созданные в русском стиле. Это 
и привычная форма ковшичка-чарки из родонита по рисунку Орлова [Там же, 
л. 54], и смоделированная по его же проекту ручка ножа с рельефным изобра-
жением птицы сирин [Там же, л. 55 об.]. Не менее любопытен и предложенный 
Орловым рисунок «ларца в русском стиле» из нефрита в серебряной оправе 
с пирамидальным завершением крышки и кубической формой основного объ-
ема [Там же, л. 53 об.].

При анализе работ 1915 г. обращает на себя внимание число культовых про-
изведений и предметов, связанных со святыми. К ним можно отнести круглую 
коробочку из дымчатого кварца с барельефным изображением святого Георгия 
на крышке (и пометкой о том, что моделью послужил слепок из Императорского 
Эрмитажа) [Там же, л. 54 об.], а также несколько заказов с крестами: из орской 
яшмы по рисунку Орлова крупный с распятием [Там же, л. 55], восемь неболь-
ших (нательных?) по его же рисунку [Там же, л. 53 об.], три с прорезями в виде 
распятий без указания авторства и материала [Там же, л. 56].

В это же время велись работы по ремонту («исправлению») мозаичного 
распятия из усыпальницы Петропавловского собора [Там же] и создание его 
уменьшенного повторения (крест с мозаичным распятием на фоне николаевской 
яшмы) [Там же, л. 55 об.].

Завершается этот список заказами на выполнение двух георгиевских крестов 
из кахолонга и сердолика (март 1915 г.), изготовление «каменных топок для 
компасов» (с 6 июля) и «резку оптического стекла» (с 19 августа) [Там же, л. 56].

К сожалению, неизвестно, насколько полно были исполнены запланирован-
ные в начале года художественные работы, также не ясна судьба завершенных 
предметов: выявить какие-либо произведения, заказанные в это время, не уда-
лось.

Также не ясна судьба проектов ваз и чаш, исполненных с 1 января 1914 г. 
по проектам архитекторов из круга художников «Мира искусства». Среди них — 
созданный Е. И. Константиновичем проект большой вазы в «русском стиле», 
рассчитанный на имеющийся в распоряжении фабрики кусок яшмы [РГИА, 
ф. 504, оп. 2, д. 618, л. 1]. Также для находящегося на фабрике куска калканской 
яшмы А. А. Олем10 был предложен рисунок чаши на четырех ножках [Там же, 
л. 1 об.]. В том же документе указаны работы И. А. Фомина11 — проекты жарди-
ньера в виде плоской чаши с маскаронами, опирающейся на четырех дельфинов 

10 Андрей Андреевич Оль (1883—1958) — русский и советский архитектор, выпускник 
Института гражданских инженеров императора Николая I (1910).

11 Иван Александрович Фомин (1872–1936) — выдающийся архитектор, представитель 
неоклассицизма, учился в Высшем художественном училище при Академии художеств в ма-
стерской Л. Н. Бенуа. 
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[РГИА, ф. 504, оп. 2, д. 618, л. 2], модель которого была исполнена В. В. Кузнецо-
вым12 (материал неизвестен), и чаши на конической ножке с фигурами [Там же, 
л. 6 об.]. Проекты большой вазы из орлеца и изделия из нефрита в виде лампы 
[Там же, л. 14, 17], оба из имеющегося на фабрике материала, были исполнены 
А. К. Крамаревым13.

Вкус к камню на закате империи

Работа со «списками» позволила выявить и ввести в научный оборот изо-
бражения более 60 предметов, находившихся в исполнении на императорской 
Петергофской гранильной фабрике в первой половине 1910-х гг., восстановив 
имена создателей проектов и связь предметов с императорской Петергофской 
гранильной фабрикой. Обратившись к отечественным и зарубежным музейным 
собраниям, а также к частным коллекциям и художественному рынку, удалось 
идентифицировать десять из них, при этом ранее с предприятием было связано 
лишь одно произведение из этого ряда. Отчасти проблема утраты авторства 
связана с распространенной с конца XIX в. практикой отдавать каменные пред-
меты для оправления в драгоценные металлы внешним исполнителям. Примеры 
этому есть в истории императорских Екатеринбургской [Fabergé, 2023, p. 59] 
и Петергофской [Будрина, 2025] гранильных фабрик, частных отечественных 
и зарубежных производств [Будрина, 2011].

Необходимо отметить и завершение периода акцентированного использо-
вания зеленого нефрита как наиболее востребованного материала: художники 
работают с широкой палитрой отечественного камня, сочетая алтайские и ураль-
ские материалы.

Помимо решения практических атрибуционных задач, анализ заказов, 
исполнявшихся на фабрике в первой половине 1910-х гг., позволил составить 
более ясное представление о характере привлечения заведующим художе-
ственной частью фабрик и заводов Кабинета Его Императорского Величества 
Е. Е. Лансере внешних исполнителей, выбор которых в полной мере отражал 
эстетические интересы мирискусника и позволил фабрике развивать широкую 
палитру стилевых направлений в полном созвучии с вектором развития русского 
(не только декоративного) искусства последних предвоенных лет.

Источники

ГАСО — Государственный архив Свердловской области. Ф. 86. Оп. 1. Д. 788.

12 Василий Васильевич Кузнецов (1881–1923) — скульптор, представитель неоклассицизма, 
выполнил монументальный декор ряда зданий в Санкт-Петербурге.

13 Александр Яковлеч Крамарев (1886–1975) — художник, архитектор, окончил Император-
скую Академию художеств (1917), где учился у Л. Н. Бенуа и Н. Е. Лансере. 



70

Известия УрФУ. Серия 2. Гуманитарные науки. 2025. Т. 27, № 3

Л. А. Будрина. Императорская гранильная фабрика под руководством Е. Е. Лансере

Ежегодник Императорского Общества архитекторов-художников. Выпуск девятый. 
Петроград : Тип. Т-ва А. Ф. Маркс, 1914.

Подставка для яйца фарфоровая, в виде лежащего грифона. URL: https://digital.
hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/08.+applied+arts/132780 (дата 
обращения: 05.01.12025).

РГИА — Российский государственный исторический архив. Ф. 468. Оп. 25. Д. 396; 
Ф. 504. Оп. 1. Д. 3034, 3036; Оп. 2. Д. 618.

Шарубин Н. Г. Культура камней и Петергофская гранильная фабрика. СПб. : тип. 
В. В. Нусвальта, ценз. 1871.

Christie’s. Fabergé, Russian Works of Art and Objects of Vertu from the Di Portanova 
Collection. New York, 25 Octobre 2000. Lot 455. 

Christie’s. Russian Art. London, 29 November 2010. Lot 447.
Sotheby’s. Russian works of art and objects of vertu. New York, 12 May 1997. Lot 12.

Исследования

Бабенчиков М. В. Е. Е. Лансере. М. : Изд-во Государственного музея изобразительных 
искусств им. А. С. Пушкина, 1949. 

Будрина Л. А. Русские камнерезы фирмы Картье // Известия Уральского государствен-
ного университета. Сер. 2: Гуманитарные науки. 2011. № 1 (87). С. 66–78.

Будрина Л. А. «По распоряжению г-на Управляющего…». Предметы Екатеринбургской 
гранильной фабрики по некабинетским рисункам (1880–1890-е) // Материалы Междуна-
родной научной конференции «Камнерезное искусство» 8–10 окт. 2015 г. : сб. ст. СПб. : 
Культур.-ист. фонд «Связь времен», 2016. С. 46–53.

Будрина Л. А. Рельефный натюрморт в работах петергофских камнерезов 1840–1860-х гг.: 
истоки, кон текст, особенности // Архитектон: известия вузов. 2019. № 4 (68). URL: http://
archvuz.ru/2019_4/21

Будрина Л. А. Яшмовая чаша по проекту Вальберга-Лансере: к проблеме авторства 
проектов российских императорских гранильных фабрик // Академический вестник Урал-
НИИпроект РААСН. 2023. № 4 (59). C. 73–78. https://doi.org/10.25628/UNIIP.2023.59.4.011

Будрина Л. А. «Русский стиль» в камнерезном искусстве второй половины XIX — 
начала ХХ века // Terra artis. Искусство и дизайн. 2025. № 2. С. 64–75. https://doi.
org/10.53273/27128768_2025_2_64

Бялик В. Жизнь художника на фоне эпохи. // Евгений Лансере. Дневники : в 3 кн. Книга 
первая: Воспитание чувств. М. : Искусство-ХХI век, 2008. С. 8–9.

Винокуров С. Е., Будрина Л. А. Дальневосточная мечта европейских мастеров. СПб. : 
Нестор-История, 2021.

Карл Фаберже и мастера камнерезного дела. Самоцветные сокровища России : каталог 
выставки. М. : Музеи Московского Кремля, 2011.

Кузнецова Л. К. Петербургские ювелиры XIX — начала ХХ в. Династии знаменитых 
мастеров императорской России. М. : Центрополиграф, 2017.

Мавродина Н. М. Государственный Эрмитаж. Искусство русских камнерезов XVIII–
XIX веков : кат. коллекции. СПб.  : Гос. Эрмитаж, 2007.

Подобедова О. И. Евгений Евгеньевич Лансере (1875–1946). М. : Сов. художник, 1961.
Ферсман А. Е. Избранные труды. М. : Изд-во Акад. наук СССР, 1962. Т. 7.
Ферсман А. Е., Влодавец Н. И. Государственная Петергофская гранильная фабрика в ее 

прошлом, настоящем и будущем. Петроград : Российская государственная академическая 
типография, 1922. 



71

Izvestia. Ural Federal University Journal. Series 2: Humanities and Arts, 27(3)

L. A. Budrina. The Imperial Lapidary Factory under the Artistic Direction of Ye. Lanceray

Чистякова М. Б. Камнерезные изделия в коллекции Минералогического музея 
им. А. Е. Ферсмана. М. : MAIER, 2019.

Fabergé revealed at the Virginia Museum of Fine Art / dir. G. von Habsburg. New York : 
Skira Rizzoli, 2011.

Fabergé. Joaillieur des Romanov / dir. T. Muntian, C. de Guitaut, O. V. Krog. Bruxelles : 
Europalia International, 2006.

Fabergé. The Twilight Years. Drawings and Objects from the Second Wigström : Album / 
dir. U. Tillander-Godenheim. London : Unicorn, 2023.

Golden Years of Fabergé. Drawings and Objects from the Wigström Workshop / dir. 
U. Tillander-Godenhielm. New York : A la Vieille Russie, 2000. 

Trésors des tzars. Paris : Galerie Kugel, 1998.

References

Babenchikova, M. V. (1949). E. E. Lancere [Ye. Ye. Lanceray]. Moscow: Izdatelstvo 
Gosudarstvennogo muzeia izobrazitelnikh iskesstv imeni A. S. Pushkina.

Budrina, L. A. (2011). Russkie kamnerezy Kartie [Russian Stonecutter of Cartier]. Izvestiya 
Uralskogo gosudarstvennogo universiteta. Seriya 2. Gumanitarnye nauki, 1(87), 66–78.

Budrina, L. A. (2016). “Po rasporiazheniiu g-na Upravliaiushchego…”. Predmety 
Ekaterinburgskoi granil’noi fabriki po nekabinetskim risunkam (1880–1890-e) [“By the Order 
of the Administrator… Items from the Ekaterinburg Lapidary Factory not Ordered through 
the Cabinet (1880s–1890s)]. In G. N. Korneva, & T. N. Cheboksarova (Eds.), Materialy 
Mezhdunarodnoi nauchnoi konferentsii “Kamnereznoe iskusstvo” 8–10 oktiabria 2015 
goda [Materials from the International Academic Conference at the Fabergé Museum 
in St Petersburg, 8–10 October 2015] (pp. 46–53). St Petersburg: Kul’turno-prosvetitel’skii 
fond “Sviaz’ vremen”.

Budrina, L. A. (2019). Reliefnyi naturmort v rabotakh petergofskikh kamnerezov 
1840–1860-kh gg.: istoki, kontekst, osobennosti [Relief Still-lifes of the Peterhof Stonecutters 
of the 1840s–1860s: Sources, Context, and Peculiarities]. Arkhitecton: izvestia vuzov, 4(68). 
Retrieved from http://archvuz.ru/2019_4/21

Budrina L. A. (2023). Jashmovaia chasha po proektu Valberga — Lansere: k probleme 
avtorstva proektov rossiiskikh imperatorskikh granil’nykh fabrik [Jasper Bowl Designed 
by Valberg — Lanceray: On the Authorship of the Projects of Russian Imperial Lapidary 
Factories]. Akademicheskij vestnik Uralniiiproekt RAASN, 4 (59), 73–78. https://doi.org/10.25628/
UNIIP.2023.59.4.011

Budrina, L. A. (2025). “Russkiy stil” v kamnereznom iskusstve vtoroi poloviny XIX — 
nachala XX veka [“Russian Style” in the Stonecutting Art of the Second Half of 19th — Early 20th 
Centuries]. Terra artis. Iskusstvo i dizain, 2, 64–75. https://doi.org/10.53273/27128768_2025_2_64

Byalik, V. (2008). Zhizn’ khudozhnika na fone epokhi [The Artist’s Life against the Backdrop 
of the Era]. In Yevgeny Lanceray, Dnevniki. Kniga pervaia: Vospitanie chuvstv [Dairies. Book One: 
Sentimental Education]. Moscow: Iskusstvo. 

Chistyakova, M. B. (2019). Kamnereznye izdelia v kollektsii Mineralogicheskogo muzeia 
im. A. E. Fersmana [Stonecutting Pieces from the Collection of the A. Ye. Fersman Mineralogical 
Museum]. Moscow: MAIER.

Fersman, A. Ye. (1962). Izbrannye trudy [Selected Works] (Vol. 7). Moscow: Izdatel’stvo 
Akademii nauk SSSR.

Fersman, A. Ye., & Vlodavets, N. I. (1922). Gosudarstvennaia Petergofskaia granil’naia fabrika 
v ee proshlom, nastoiashchem i budushchem [State Peterhof Lapidary Factory in its Past, Present, 
and Future]. Petrograd: Rossiiskaia gosudarstvennaia akademicheskaia tipografia.



72

Известия УрФУ. Серия 2. Гуманитарные науки. 2025. Т. 27, № 3

Л. А. Будрина. Императорская гранильная фабрика под руководством Е. Е. Лансере

Habsburg, G. von (Ed.). (2011). Fabergé revealed at the Virginia Museum of Fine Art. New 
York: Skira Rizzoli.

Karl Faberge i mastera kamnereznogo dela. Samotsvetnye sokrovishcha Rossii. katalog vystavki 
[Carl Fabergé and Masters of Stonecutting. Russia’s Gemstone Treasures: An Exhibition 
Catalogue] (2011). Moscow: Muzei Moskovskogo Kremlia.

Kuznetsova, L. K. (2017). Peterburgskie iuveliry XIX — nachala XX v. Dinastii znamenitykh 
masterov imperatorskoi Rossii [Petersburg Jewellers of the 19th — Early 20th Centuries. Dynasties 
of the Famous Masters of Imperial Russia]. Moscow: Tsentrpoligraf.

Mavrodina, N. M. (2007). Gosudarstvennyi Ermitazh. Iskusstvo russkikh kamnerezov XVIII–
XIX vekov [State Hermitage. The Art of the Russian Stonecutters of the 18th–19th Centuries]. 
St Petersburg: State Hermitage.

Muntian, T., de Guitaut, C., & Krog, O. V. (Eds.). (2006). Fabergé. Joaillieur des Romanov. 
Brussels: Europalia International.

Podobedova, O. I. (1961). Evgeniy Evgenievich Lancere (1875–1946) [Yevgeny Yevgenyevich 
Lanceray (1875–1946)]. Moscow: Sovetskii khudozhnik.

Tillander-Godenhielm, U. (Ed.). (2000). Golden Years of Fabergé. Drawings and Objects from 
the Wigström Workshop. New York: A la Vieille Russie. 

Tillander-Godenheim, U. (Ed.). (2023). Fabergé. The Twilight Years. Drawings and Objects 
from the Second Wigström: Album. London: Unicorn.

Trésors des tzars (1998). Paris: Galerie Kugel.
Vinokurov, S. Ye., & Budrina, L. A. (2021). Dal’nevostochnaia mechta evropeiskikh masterov 

[The Far Eastern Dream of European Craftsmen]. St Petersburg: Nestor-Istoriia.

Будрина Людмила Алексеевна
кандидат искусствоведения, доцент
кафедры истории искусств и музееведения
Уральский федеральный университет
620000, Екатеринбург, пр. Ленина, 51
E-mail: ludmila.budrina@gmail.com

Budrina, Ludmila Alekseevna
PhD (History of Art), Associate Professor
Department of Art History and Museology
Ural Federal University
51, Lenin Ave., 620000 Ekaterinburg, Russia
Email: ludmila.budrina@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-8099-5292
Scopus AuthorID: 57194771064
WoS ResearcherID: H-8280-2017


