
138

Известия УрФУ. Серия 2. Гуманитарные науки. 2025. Т. 27, № 3

Д. В. Ларкович. Художественная аксиология лагерной поэзии Б. А. Ручьева

DOI 10.15826/izv2.2025.27.3.045
УДК 821.161.1-14 + 94(470)“19” + 343(09) + 808.1

Д. В. Ларкович
1 Сургутский государственный 

педагогический университет
Сургут, Россия

2 Институт истории и археологии
УрО РАН 

Екатеринбург, Россия
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В статье представлен опыт системного описания ценностных ориентаций извест-
ного уральского поэта Бориса Александровича Ручьева (Кривощекова), обозна-
ченных в его поэтических сочинениях периода пребывания в Колымских испра-
вительно-трудовых лагерях и на поселении в пос. Адыгалах Хабаровского края 
(1938–1949). Цель исследования — выявить, охарактеризовать и проследить смыс-
ловую динамику ключевых аксиологических доминант лагерной поэзии Ручьева. 
Материалом исследования является полный корпус ручьевских поэтических 
сочинений (поэмы, лирические циклы, отдельные лирические стихотворения), 
написанных на Колыме и в разных редакциях опубликованных в последующий 
период. Анализ поэтических текстов опирается на базовые принципы аксиологи-
ческого и структурно-семиотического подходов, широко востребованных в совре-
менном отечественном и зарубежном литературоведении. В числе ключевых 
аксиологических доминант лагерного творчества Ручьева автор статьи выделяет 
такие категории, как «свобода», «Родина» и «женщина», которые предстают в виде 
сквозных композиционно-тематических узлов, скрепляющих самостоятельные 
поэтические тексты в единый художественный континуум. Автор полагает, что 
на фоне литературной традиции, сложившейся в СССР в 1930–1950-е гг. и полу-
чившей в новейшем литературоведении определение «поэзия ГУЛАГа» (Я. Сме-
ляков, Н. Заболоцкий, А. Жигулин, А. Баркова, Б. Чичибабин, В. Шаламов, 
Ю. Домбровский и др.), лагерная лирика Ручьева выделяется ярко выраженным 
жизнеутверждающим настроем и оптимистическим звучанием. В результате автор 
приходит к выводу о том, что состав аксиологических доминант лагерной поэзии 
Ручьева не принципиально отличается от предыдущего и последующего периодов 
его творческой активности, но наполняется специфическим содержанием, сфор-
мировавшимся под влиянием кризисного личного опыта пребывания на Колыме.
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This article presents a systematic description of the value orientations in the works 
of the renowned Ural poet Boris Alexandrovich Ruchyov (Kryvoshchekov) articulated 
in his poetry created during his time in the correctional labour camps of Kolyma and 
his subsequent settlement in the village of Adygalakh in Khabarovsk region (1938–
1949). The aim of the research is to identify, characterise, and trace the semantic 
dynamics of the key axiological dominants within prison camp poetry by Ruchyov. 
The research draws upon the complete corpus of poetic works by Ruchyov (including 
poems, lyrical cycles, and individual lyrical pieces) that were written in Kolyma and 
variously published in later editions. The analysis of the poetic texts is grounded 
in the fundamental principles of axiological and structural-semiotic approaches, 
which are widely utilised in contemporary Russian and international literary studies. 
Among the key axiological dominants of camp works by Ruchyov, the author identifies 
categories such as “freedom”, “homeland”, and “woman”, which emerge as overarching 
compositional and thematic nodes that bind individual poetic texts into a cohesive 
literary continuum. The author contends that, against the backdrop of the literary 
tradition that developed in the USSR from the 1930s to 1950s — often referred 
to in contemporary literary studies as “Gulag poetry” (Ya. Smelyakov, N. Zabolotsky, 
A. Zhigulin, A. Barkov, B. Chichibabin, V. Shalamov, Yu. Dombrovsky et al.) — 
Ruchyov’s camp lyricism is distinguished by a pronounced life-affirming mood 
and an optimistic tone. Consequently, the author concludes that the composition 
of the axiological dominants in prison camp poetry by Ruchyov does not fundamentally 
differ from those in his previous and subsequent periods of his literary activity but is 
infused with specific content shaped by the crisis of personal experience during his 
time in Kolyma.
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Как известно, в период с 1938 по 1947 г. известный уральский поэт 
Б. А. Ручьев (Кривощеков), осужденный по ст. 58 п. 7, 8, 11 Уголовного кодекса 
РСФСР [Уголовный кодекс РСФСР, с. 25–26] за участие в так называемой 
«Уральской контрреволюционной террористической организации правых», 
находился в лагерях Севвостоклага (Оймякон, Лагтыхтах, Тоскан, Ягодное, 
Усть-Нера, Хандыга, Куйдусун и др.), а с конца декабря 1947 г. по июль 1949 г. 
жил на поселении в пос. Адыгалах Хабаровского края [Ручьев, 1990, с. 170]. 
Этому предшествовал арест, состоявшийся 26 декабря 1937 г.; следственный 
процесс, который в течение первой половины 1938 г. проводили органы НКВД 
в Златоусте и Челябинске; и приговор «к лишению свободы в Исправ. трудовых 
лагерях сроком на десять лет, с поражением в политических правах на пять лет 
и с конфискацией всего лично ему принадлежащего имущества» [Непеин, с. 26], 
вынесенный 28 июля 1938 г. выездной сессией Военной Коллегии Верховного 
суда Союза ССР. 

Несмотря на крайне жесткие бытовые условия лагерной жизни и суровые 
погодные условия Крайнего Севера, за весь период отбывания наказания 
Ручьевым было написано несколько десятков поэтических сочинений, часть 
из которых была доработана и опубликована при жизни поэта, часть осталась 
в замыслах и черновых набросках, часть оказалась безвозвратно утраченной. Точ-
ное количество написанного ссыльным поэтом на Колыме назвать не представ-
ляется возможным, так как многое из написанного в период с 1938 по 1941 г., как 
утверждает В. Т. Станцев, Ручьеву позже пришлось восстанавливать по памяти 
[Станцев, с. 105]. Однако, по справке Л. П. Гальцевой, близко общавшейся с поэ-
том в последние годы его жизни и имевшей доступ к его дневникам и записным 
книжкам, помимо опубликованных при жизни автора трех поэм («Невидимка», 
«Полюс», «Прощание с юностью»), трех лирических циклов («Стихи о далеких 
битвах», «Две песни о Магнит-горе», «Красное солнышко») и пяти отдельных 
лирических стихотворений («Парень из тайги», «Земляки», «В дальнем детстве, 
в немыслимой сказке...», «Если долго нет известий...», «Правда в песне, чтобы 
мать не знала...»), Ручьев вынашивал замысел еще нескольких поэм («Баня», 
«Господин Медведко», «Песня о солдатском счастье» («Россия»), «Левша», 
«Сталин», «Северная сказка», «Орленок», «Юноша»), которым так и не суж-
дено было дойти до читателя [Ручьев, 1988, с. 143]. Помимо этого, в 2007 г. 
по инициативе магнитогорского поэта Н. В. Якшина при поддержке редакции 
газеты «Магнитогорский металл» был издан сборник «Избранная лирика», куда 
вошло 40 неопубликованных ранее стихотворений и стихотворных фрагментов 
из архивной рукописи Ручьева «Колымские тетради» [Ручьев, 2007], что суще-
ственно расширило диапазон читательских и исследовательских представлений 
о составе ручьевского поэтического наследия периода колымской ссылки.

С определенной долей уверенности можно сказать, что стихи Б. Ручьева, 
написанные на Колыме, в целом встраиваются в общий корпус поэзии, получив-
шей в отечественном [Горева; Сапина; Смыковская] и зарубежном [Пьералли] 
литературоведении определение «поэзия ГУЛАГа». Подобно лагерной лирике 
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Я. Смелякова, Н. Заболоцкого, А. Жигулина, А. Барковой, Б. Чичибабина, 
В. Шаламова, Ю. Домбровского и др., стихам Ручьева 1940-х гг. в той или иной 
мере присущи основные признаки, которыми исследователи маркируют «поэзию 
ГУЛАГа», а именно: устойчивый тематический комплекс (свобода, творчество, 
труд), документальность, сюжетность, событийность, лагерный хронотоп, тюрем-
ный жаргон и т. п. Однако на фоне данной типологической модели лагерная 
поэзия Ручьева отмечена целым рядом семантических нюансов, которые про-
диктованы личным жизненным опытом и особой ценностной позицией ее автора. 
Рассмотрим ключевые аксиологические константы ручьевского поэтического 
творчества 1940-х гг.

Свобода как ключевая ценностная категория лагерной поэзии как таковой 
для Ручьева также имеет принципиальное значение. Но, несмотря на то, что 
практически все его стихотворения этого периода пропитаны духом надежды 
на освобождение, сама лексема свобода фигурирует в его текстах всего дважды, 
и в обоих случаях в негативном контексте: «Боюсь я, что поздно свобода при-
дет...» [Ручьев, 1978, т. 1, с. 161]; «Забудь свободу. Будь как битый зверь...» 
[Ручьев, 1978, т. 2, с. 43]. Аналогичную ситуацию можно наблюдать и с синони-
мичной ей лексемой воля. В частности, в стихотворении «Правда в песне, чтобы 
мать не знала» лирический герой, находясь «далеко у моря-океана» и обращая 
мысленный взор к пределам отчего дома, как бы получает печальные вести 
с «большой земли», которые сокращают казалось бы непреодолимую дистанцию 
между пространствами воли и неволи, семантически их сближая:

А в мире вольном голод плечи сушит,
костер войны пылает до небес,
на землю птицы падают со стужи
и злых людей непроходимый лес.

[Ручьев, 1978, т. 1, с. 177]

Важно заметить, что понимание экзистенциальной сущности свободы прихо-
дит к Ручьеву постепенно. Изначально свое состояние — человека, насильственно 
вырванного из пространства свободы, он воспринимает как результат фатальной 
несправедливости, трагический казус, перечеркнувший все его былые заслуги — 
строителя Магнитки, поэта, честного советского гражданина. Лирический герой 
наиболее ранних из числа дошедших до нас его лагерных стихов восклицает: 
«Ни при чем здесь я... человек рабочий и простой» [Ручьев, 1988, с. 143], — и опре-
деляет свое положение сравнительными оборотами, акцентирующими драматизм 
оппозиции «свобода — неволя»: «сокол, скованный кольцом», «рыба на жарком 
песке», «крепко спутан волчьей клеветой» [Там же] и т. п. В этот период вынуж-
денная несвобода порождает у лирического героя чувство вины за невозможность 
быть в одном строю с защитниками Родины и, «оружие в руках своих сжимая, / 
с врагом заклятым встретиться в бою» [Ручьев, 1978, т. 1, с. 160]. 

Однако уже на этом этапе к нему приходит осознание того, что свобода есть 
результат личного выбора, и отсутствие внешней свободы вовсе не отменяет 
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саму возможность свободы внутренней. Более того, чем более жестким является 
давление несвободы внешней, тем больше у человека возможностей для про-
явления свободы внутренней. Именно этот путь выбирает герой неоконченной 
поэмы «Полюс»:

Испытав мороз и голод молча,
грудью встретив камни и ножи,
Горд я тем, 
что не завыл по-волчьи,
в волчьих стаях молодость прожив.
Даже крик свой, рвущийся наружу,
в горле сжав, чтоб не рвануться в бой,
шел я жить в предутреннюю стужу,
как на волю — 
в каменный забой! 

[Ручьев, 1988, с. 144]

Изначально воспринимая труд как возможность быть непричастным к миру 
«воров всех мастей, сортов и наций... хищного сброда калек людеобразных» [Там 
же, с. 143] и тем самым сберечь свою душу, герой Ручьева постепенно приходит 
к парадоксальному, казалось бы, выводу: высшее проявление свободы в том, 
чтобы сознательно воспринимать тяжелый подневольный лагерный труд не как 
средство выживания, а как честь быть нужным Родине в трудный для нее час. 

Так, в стихотворении «В дальнем детстве, в немыслимой сказке...», написан-
ном в последние годы пребывания Ручьева на Колыме, оказываются равновелики 
подвиг воина, защищающего Родину на фронте, и подвиг безвестного труженика, 
ценой всей своей жизни помогающего ей в ледяной пустыне Заполярья. И это 
осознание освобождает лирического героя от чувства вины:

И пришлась мне работа по силе,
и наполнилась честью душа,
и не мог я жалеть для России
ни покоя, ни рук, ни гроша.

<...>

Вправду вырос и стал я солдатом,
но заместо ружья на ремне
были только топор да лопата
непременным оружьем при мне.

[Ручьев, 1978, т. 1, с. 171–172]

С этим непосредственно связана другая важнейшая ценностная категория 
творчества Б. Ручьева. Понятие «Родина» фигурирует в его лагерных текстах 
в различных вербальных вариантах («земля родная», «родной край», «страна 
моя родная» и др.), наиболее частотным среди которых является «Россия» 
(«Русь»). В этих оценочных уточнениях (моя, родная) ощущается кровная связь 
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со всей огромной территорией, которую лирический герой воспринимает именно 
как свое пространство. Примечательно, что среди различного рода словесных 
обозначений ни разу не встречается «Советский Союз», хотя территориально 
то место, которое Ручьев ассоциирует с понятием «Родина», укладывается 
именно в пределы Советского государства. На это указывают многочисленные 
топонимы, маркирующие ключевые географические точки страны: Москва, Сева-
стополь, Киев, Приднепровье, Ленинград, Орел, Смоленск, Новгород, Харьков, 
Псков, Крым, Орша, Ростов, Донбасс, Артемовск, Минск, Курск, Свердловск, 
Исеть, Магнитогорск, Урал, Фергана, Ока, Волга, Дон, Чигиринка.

В изображении поэта Родина предстает в двух различных хронотопических 
модификациях. Так, в главе 1 поэмы «Прощание с юностью» он воссоздает образ 
малой  («первой») родины, где «в дому столетнем прадедов» прошли детские 
годы лирического героя в ореоле вековых обычаев и старинных преданий. Для 
него это мир непреложных истин и веками не менявшихся порядков, мир, где 
человек живет, полагаясь не на свою, а на Божью волю и родовую традицию. 
Здесь, так же как в первой поэме Ручьева «Зависть» (1933), малая родина 
выступает как символ уходящего прошлого, расставание с которым неизбежно, 
а поэтому проходит без сожаления и «без слез». 

Путь в большую Родину связан у лирического героя с желанием «жить 
на полный взлет» [Ручьев, 1978, т. 2, с. 47], и это не просто механическое пере-
мещение из деревни в город, а созидательная активность, вызванная страстным 
желанием Родину обустроить, точнее — построить новую Родину будущего как 
воплощение мечты об идеальном мироустройстве. Символом этой новой Родины 
будущего у Ручьева становится «вечный город» Магнитогорск:

Мы землю рыли, стены клали сами,
но не бывало случая у нас,
чтоб и во сне, закрытыми глазами
не видели мы даже в этот час
свой первый город, недоступный бурям,
никем еще не виданный вовек,
весь — без церквей, без кабаков, без тюрем,
без нищих, без бандитов, без калек.

[Там же, с. 39]

В целом в стихах Ручьева 1940-х гг. образ Родины характеризуется величе-
ственностью и масштабностью, но он предстает в зареве войны, что вызывает 
у лирического героя чувство гнева и горести. Он глубоко личностно переживает 
сам факт вторжения врага на родную землю и болезненно воспринимает невоз-
можность быть в одном ряду с теми, кто встал на ее защиту с оружием в руках:

И вижу вдали — в полумгле голубой –
над родиной тучи, на родине бой.
В огне золотые мои города,
поля мои дымом повиты,
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от тихого Дона до невского льда
в громах не кончаются битвы.

[Ручьев, 1978, т. 1, с. 160]

Удаленный от мест, где на полях сражений вершится судьба Отечества, он 
страдает от того, что «в первой цепи не шагает в бою», и в то же время испыты-
вает чувство гордости за свой народ и свою сопричастность к той «невидимой 
громаде», что «смертью смерть попирает в бою» [Ручьев, 1978, т. 2, с. 35]. Более 
того, в целой подборке стихотворений, вошедших в «Колымские тетради», но 
не опубликованных при жизни поэта (« На утрату нижется утрата...», «Чело-
век живет на белом свете...», «Как шли чужие танки, завывая...», «Над Десной 
опять лоза, лоза...»), лирический герой Ручьева предстает в образе фронтовика, 
который готов ценой своей жизни разделить со своими боевыми товарищами 
гордый и благородный жребий защитника Родины: 

Будет сердце биться все быстрее
и умолкнет вдруг на полустуке.
Где-то у разбитой батареи
на груди крестом мне сложат руки.

[Ручьев, 2007, с. 16]

В этом смысле характерно, что в стихотворениях, датированных 1942–
1943 гг., «долины Оймякона» как место своего пребывания лирический герой 
Ручьева не воспринимает как часть Родины. Более того, в поэме «Полюс» 
колымские лагеря он позиционирует как оторванное от материка маргинальное 
пространство, «остров между мирами: прошлым и будущим, жизнью и смертью... 
иномирие» [Постникова, с. 45]. Здесь, по словам поэта:

На домах у нас не вьются флаги,
здесь на флаг утрачены права.
Жизнь идет, как на архипелаге,
ибо зоны — те же острова.

[Ручьев, 1988, с. 143]

Место, которое ассоциируется у лирического героя с «загоном овечьим / для 
двуногой, злой, как волк, овцы», где царит лагерный беспредел и где «гноится 
в человеке / ядовитой яростью душа» [Там же], не может восприниматься им 
как Родина. Слишком уж разнится это место с тем, чем в его представлении 
является Отечество.

Однако постепенно в стихах Ручьева неожиданно начинают появляться 
лаконичные описательные фрагменты, которые с определенной долей услов-
ности можно квалифицировать как «поэтизацию Заполярного Севера», 
например:

Бродит медленно над нами
в стрелах радуг и лучей
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аметистовое пламя
долгих северных ночей

[Ручьев, 1978, т. 1, с. 168];

Полярный ветер. Сопки голубые.
Тиха в снегах тайга... 

[Ручьев, 1978, т. 2, с. 42]

Вслед за этими скупыми знаками эстетической реакции на действительность, 
которые могут восприниматься как факт аксиологической динамики авторского 
сознания, появляется и новая оценочная позиция по отношению к Колыме. Так, 
уже в цикле «Красное солнышко», начало работы над которым датируется 1943 г., 
лирический герой начинает воспринимать свой тяжелый труд как долг Родине:

И все-таки не чувствовать обиды
за дикий свой, смешной медвежий вид,
при жизни мы, порой меняя виды,
все так живем, как родина велит.
Она пошлет то ласково, то строго,
то в холод лютый, то в жестокий зной.
Во все края бежит одна дорога
хранимой нами родины одной.

[Ручьев, 1978, т. 1, с. 132]

В итоге он приходит к выводу, что Родина — это не только и не столько гео-
графический объект, занимающий определенное место на карте планеты, сколько 
ментальное пространство души, воспринимаемое человеком как смысл и цель 
его жизненной активности, а значит быть на Родине — это находиться там, где 
ты ей всего нужнее:

У края родины, в безвестье,
живя по-воински — в строю,
мы признавали делом чести
работу черную свою. 

[Там же, с. 122]

Женщина как ценностная категория занимала принципиально важное 
место в художественной системе Б. Ручьева на протяжении практически всего 
периода его творческой активности («Любовь», «Биография песни», «Девушка», 
«Свидание», «Проводы Валентины», «Девушки-подружки» и мн. др.). Однако 
особую значимость она приобретает в его лагерной поэзии, что во многом про-
диктовано обстоятельствами личного характера. Женские образы появляются 
почти во всех ручьевских стихотворениях 1940-х гг.: то эпизодически и фраг-
ментарно, то крупнопланово и масштабно. 

Женщина предстает у Ручьева в разных ипостасях и контекстах. Так, в поэме 
«Невидимка», посвященной несгибаемому духу народа в Великой Отечественной 
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войне, сменяя друг друга, перед читателем возникают собирательные женские 
образы: молодой жены, получившей похоронку на мужа и поклявшейся ото-
мстить за его смерть; невесты, отправившей жениха на фронт и замученной 
оккупантами; вдовы, которая подожгла свой дом, полный непрошеных гостей; 
седовласой матери, которую жестоко пытают фашисты, безуспешно стремясь 
добиться от нее признания, где скрывается ее сын-подпольщик. Все эти эпизоды, 
где «слабые» женщины демонстрируют удивительные образцы несгибаемой 
стойкости и мужества в повседневной, «невидимой» борьбе с врагом, количе-
ственно доминируют в тексте поэмы над примерами мужской доблести, и это 
само по себе дает основание полагать, что автор сознательно акцентирует мысль 
о решающей роли женщины (жены, матери, сестры, дочери) в предстоящей 
и неизбежной победе над кровавым противником.

Стихотворение «Если долго нет известий...» (1947) можно воспринимать 
как непосредственное поэтическое обращение к жене Серафиме Ивановне 
Каменских, переписка с которой возобновляется на момент его создания. В нем 
откровенно прочитывается автобиографический контекст и различные обсто-
ятельства личных отношений, сложившихся за годы ссылки между супругами. 
Однако в адресате этого стихотворного послания видится обобщенный образ 
женщины, переживающей драму разлуки с избранником и пребывающей 
в ситуации жизненного выбора. Лирический герой не случайно оперирует здесь 
императивными конструкциями («береги», «скажи», «встречай», «припомни» 
и т. д.): он как будто стремится поддержать свою возлюбленную в сложный 
период вынужденного одиночества и напомнить, что подлинное чувство спо-
собно преодолеть любые испытания.

В стихотворении «Правда в песне, чтоб мать не знала» возникают иные, 
исповедальные ноты, звучащие из сердца «блудного сына». И сама форма 
поэтического обращения, и образ матери перекликаются здесь с есенинским 
«Письмом матери», однако, в отличие от Есенина, Ручьев маркирует свое сочи-
нение глаголами будущего времени, тем самым придавая покаянному дискурсу 
оптимистическую окраску:

И я не знаю, где сложу я руки,
увижу ли когда глаза твои...
Благослови на радости и муки,
на черный труд и смертные бои.

[Ручьев, 1978, т. 1, с. 178]

Некоторые строки ручьевских стихотворений, конструирующих образ жен-
щины, не лишены эротического флера. Так, сетуя на суровые условия лагерного 
быта, лирический герой неоднократно в шутку упоминает об отсутствии «жен-
ской ласки» («огрубев без женской ласки» [Там же, с. 122], «покуда в женских 
ласках нет печали» [Ручьев, 1978, т. 2, с. 40] и др.) как о нарушении естествен-
ного течения человеческой жизни. Более того, воссоздавая в одном из стихот-
ворений лирического цикла «Красное солнышко» ситуацию барачного досуга, 
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поэт иронически детализирует подробности «недобрых» мужских разговоров 
о «слабом сословье», происходящих «под полярным, вечно хмурым небом»:

И, собравшись в ночь ли, в непогоду,
громко вспоминали без прикрас,
как, бывало, 
разорвав на части
мужних писем белые листки,
чьи-то женки, покоряясь страсти,
в юности бросались к нам с тоски.
Как они дышали в эти ночи
все слышней, все жарче, все короче,
с самым тайным стоном на губах,
с самой сладкой дрожью в жарком теле,
как они в глаза глядеть не смели 
в ту минуту — зрячие впотьмах.

[Ручьев, 1978, т. 1, с. 136–137]

Этот псевдоэротический дискурс преследует цель подчеркнуть контраст 
между пошлыми представлениями о женской природе и подлинной, «солнеч-
ной» сущностью женщины, которая приоткрывается лишь в ситуации глубокого 
жизненного кризиса.

В целом же лирический цикл «Красное солнышко» следует квалифицировать 
как настоящий поэтический гимн женщине. Для лирического героя она пред-
стает здесь как символ надежды, когда надеяться уже не на что, как источник 
жизненных сил, когда кажется, что силы покинули тело и душу навсегда, как 
путеводная звезда, которая светит даже тогда, когда мнится, что мрак неодолим. 
В создании женского образа Ручьев оригинально синтезирует элементы быто-
вого и символического порядка, достигая благодаря этому высокой степени 
поэтической убедительности. 

Но вот что интересно: у Ручьева чем женщина дальше, тем она милее! Зада-
ваясь вопросом о том, что было бы, если бы «мы, старея год от года, / всю жизнь 
бок о бок прожили вдвоем» [Там же, с. 125], лирический герой отвечает сам себе 
и своей возлюбленной вполне определенно: «Я, верно, посчитал бы невозмож-
ным / что... ты станешь красным солнышком моим» [Там же]. И лишь благодаря 
особой лагерной оптике, сложившейся под воздействием тяжелых жизненных 
невзгод и долгих лет разлуки, он обретает способность увидеть в обычном 
семейном гнездышке «неприступный дальний терем», а в «будничной такой» 
обладательнице «платьица из ситца» и «домашних туфель» [Там же] — «царь-
девицу», «лебедь-недотрогу» [Там же, с. 138]. Разглядев истинные очертания 
своей возлюбленной, лирический герой констатирует:

Все равно, 
чем дальше, тем дороже
ты, как солнце за горбами гор.

[Там же, с. 137]
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Иными словами, именно в ссылке, испытав все горести разлуки, Ручьев 
открывает для себя подлинную ценность женщины как жизнетворческого 
начала. Сакрализации женского образа в его лагерных стихах не происходит, 
но само определение «солнышко» выводит женщину на уровень феноменов 
космического порядка.

Подводя итоги всему вышеизложенному, следует оговориться, что представ-
ленный обзор аксиологических доминант не исчерпывает весь диапазон цен-
ностных ориентиров лагерной поэзии Б. А. Ручьева. В настоящей статье акцент 
был сделан на наиболее значимых феноменах, представленных поэтом в виде 
сквозных композиционно-тематических узлов, в которых сходятся практически 
все векторы ценностного самоопределения автора и к которым содержательно 
примыкают такие аксиологические категории, как «труд», «друзья», «город» 
и др. Более того, художественная аксиология Ручьева периода ссылки по своему 
составу не отличается принципиально от предыдущего и последующего периодов 
его творческой активности, но наполняется специфическим содержанием, сфор-
мировавшимся под влиянием драматического опыта пребывания в лагере. И если 
иметь в виду общеизвестное высказывание о том, что поэта делает судьба, 
то с уверенностью можно констатировать: расширение авторского сознания, 
произошедшее в процессе обретения этого личного опыта, позволило Ручьеву 
выйти в его поэтическом творчестве за пределы региональной и социальной 
ангажированности, преодолеть прочно закрепившийся за ним статус «певца 
Магнитки» и достигнуть уровня подлинно онтологического художественного 
мироощущения.
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